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“El encuadernador es el costurero de la sociedad espiritual”

(Jean-Paul)

1. Demasiadas encuadernaciones decoradas

En 1985 Mechthild Lobisch (figuras la y 1b) 'presenté un ensayo audio-visual
titulado Enough of decorated bindings donde reflexionaba sobre la evoluciéon de la
encuadernacién artistica en Europa entre 1920 y 1980%. En su intervencion, presentada en
en un congreso celeberado en Bﬁghton, la encuadernadora alemana ironizd acerca de la
pretensién de muchos encuadernadores de “tratar de ser a toda costa encuadernadores de arte,
artistas del 'libro, en lugar de preocuparse por aprender a desempeiiar correctamente su oficio”.
Sefialé también que la obsesion por la decoracion, su superabundancia, habia terminade por
convertira  “la encuadernacién europea del siglo XX en una orgia de formas y colores ™.
Lo primero habia sucedido porque se habia olvidado que la encuadernacién habia sido antes que
arte oficio, lo segundo porque se habia interpretado abusivamente el legado de Pierre
Legrain, el decorador de encuadernaciones mas innovador de la primera mitad del siglo XX.
Pocos habian sido los encuadernadores que, sostuvo Lobisch, en el siglo XX habian dejado

de rendir pleitesia al decorativismo “de buen gusto”: Otto Dorfner, Paul Kersten (figura 2),

! Mechthild Lobisch (Hirschberger, Silesia, 1940) es la artista del libro alemana mas sobresaliente del siglo XX cuyas
intervenciones sobre el libro, por ser profesora desde 1995 en la Escuela superior de arte y disefio de Burg Giebichenstein
(Halle/Saale), donde ha dirigido el inico departamento existente en Alemania dedicado exclusivamente a la ensefianza superior de la
encuadernacion, ha dejado huella indeleble en la joven generacion de encuadernadores alemanes. Lobisch no solo es encua-
dernadora, pues ha manufacturado también libros-espacio, libros-cartel, es autora de dibujos, pinturas y patchworks de papel y ha
concebido la edicion de libros como los doce volimenes de las Geschichten de Hermann Lenz.

2 Horizons in Bookbinding, Brighton (1985)

? Desde inicios del siglo XX el imperio de las artes decorativas y sus ornamentos dominaron los talleres del Art Nouveau .
Marius Michel en Francia y Cobden-Sanderson en Inglaterra utilizaron el onamento sin freno y en Austria la Wiener Werkstitte,
de Josef Hofffman y Koloman Moser, reemplazé en sus talleres de encuadernacion los motivos florales y curvas de Michel, los
oropeles por el contenido conceptual, la abstraccion, la linea recta, la estructura simplificada como base de un disefio
protorraciona, para conseguir una obra de arte total (Gesamtkunstwerk). El decorativismo alcanza de pleno a la encuadernacién
en los afios 1920 con los geometrizantes disefios art déco de Sybil Pie en Inglaterra y de Pierre Legrain y Rose Adler en Francia.
En los afios 1950 la Sociéte de la Reliure Originale premia los decorados de Pierre Lucien Martin y los decorados ya no
abandonan la encuadernacion europea hasta nuestros dias.



Vladimir Tchékéroul, Micheline de Bellefroid, Liliane Gerard, Jeff Clements, Annie Boige,
Héléne Segal, poco mas... La proliferacion de exposiciones, la repeticion de estructuras
ligatorias, el relajamiento en la ensefianza de la técnica, el amauterismo, la escasez de escuelas,
la falta de criterio de los biblidfilos habian convertido a la encuadernacion de arte —cargd las
tintas Lobisch - en un “supemercado”. (Porqué sucedid esto? —se preguntaba. ; Han olvidado
los encuadernadores del siglo XX la naturaleza de su oficio? ;Les ha faltado perspectiva
histérica? ;No han tenido en cuenta los movimientos del arte de su siglo?  ;Todo les esta

permitido con tal decorar una encuadernacion?

En 1986, uno afio mas tarde, Micheline de Bellefroid (1928-2008)", profesora de
Lobisch entre los afios 1970 y 1971, ratificé el alegato de su alumna: “Los esfuerzos de
Legrain y de sus sucesores —escribio- contribuyeron a formar buenos artesanos, pero también
impusieron modelos de decoracién que forzaron a tres generaciones de encuadernadores a
sobrepasarse continuamente a si mismos, no so6lo en términos de refinamiento técnico, sino
quiza por encima de todo en la direccion de buscar con desesperacion la novedad e incluso el
sensacionalismo. Hoy la encuadernacién proporciona a muchos un pretexto para aventurarse a
realizar incursiones escultéricas sobre la piel”. Habiéndose propuesto equiparase con las
Bellas Artes, la encuadernacion del siglo XX se habia convertido, afiadié Bellefroid, en su “

3 Todo ello porque en Francia no se supo  cortar a tiempo con

pariente pobre endomingado
el ornato  Art Nouveau (Marius Michel) de alta exigencia artistica pero de una belleza
extenuante. No ocurrié lo mismo fuera de Francia. En Bruselas los disefios del arquitecto
decorador Henry van de Velde (1863-1957) dieron carta de naturaleza a  ornatos sencillos,
funcionales, ergondmicos y adaptados al objeto. En Weimar la pedagogia de Walter Gropius
(1919), en la Bauhaus, afirm6 que “el arte debe ser funcional, pues es la funcién lo que crea la

forma”. Después las propuestas de la Wiener Werkstitte de Josef Hofffman y Koloman Moser

impusieron un disefio protorracional que dio lugar a encuadernaciones que reemplazaron los

* Directora del Departamento de Encuadernacién en la Escuela Nacional Superior de Arquitectura y de Artes Visuales (Bruselas)
conocida como LLa Cambre entre 1966 y 1987 y una de las figuras mas prestigiosas de la encuadernacion belga de la segunda
mitad de siglo XX.

2 Arts et Metiers du Livre, 140, julio, 1986.



la. Mechthild Lobisch: la encuadernadora en su taller.

3. Encuadernacion neoclédsica de Claude
Bozerien, 1780.

2. Encuadernacion de Paul Kersten, Herman, Lais de Hetdre,
1909.
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4a. Otto Dorfner y sus alumnos en el taller, 1935.
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5. Encuadernacion zen y biblidfila
de Vladimir Tchékéroul.

Il

4b. Encuadernacion de Otto Dorfner, La Biblia, 1926.

6y 7. Dos encuadernaciones de Jo Delahaut.



curvados motivos floreales de Marius Michel y Charles Meunier, los oropeles de antafio, por el
contenido conceptual, la abstraccion, la linea recta y la estructura simplificada en aras de una
obra de arte total (Gesamtkunstwerk). Estas soluciones de simplificacion ornamental
dominaron la encuadernacion alemana, donde trabajos de Paul Kersten terminados hacia
1890, unos afios dominados por la moda Art Nouveau, ya habian insuflado a las lineas
movedizas de los follajes del estilo del fin de siglo de una vitalidad intima que derivé hacia

una cierta ascesis decorativa®.

Descrita la realidad, Bellefroid se pregunta:  ;debe adornarse una encuadernacién?
(Como debe ser este ornato si la decoracion no desempefia ninguna funcion esencial en el
libro? ;Qué papel juega la técnica?  La mayoria de los encuadernadores europeos de los
ultimos ochenta afios las han soslayado a pesar de su importancia hasta que hace treinta afios

encontraron eco en una de sus alumnas en La Cambre: Mechthild Lobisch.

2. Minimalismo y ornamento puro: las encuadernaciones de Jo Delahaut

Mechthild Lobisch responde a la primera pregunta de Bellefroid diciendo que una
encuadernacién que quiera ser de arte puede (no siempre debe) ornarse. No hay
anatematizacion del adorno. A diferencia de lo que decia Adolf Loos, “el ornamento no es

997

delito”’ pero tampoco es elemento consustancial de una encuadernacion.

(Como puede embellecerse una encuadernacion si la decoracion no desempefia en
ella ninguna funcion esencial? Lobisch cree que con un ornamento minimo, significativo y
acorde con la realidad fisica del libro y que, ademas, propicie algun tipo de proceso reflexivo

sobre él. La toma en consideracion del objeto sobre el que recae y los ejemplos de la historia

¢ Helma Schaefer, “Spurensuche zwischen Jungendstill uns Bauhaus”, en Otto Dorfner und ein wichtiges Kapitel der Einbandkunst,
Halle und Wimar, 1999.
7 Adolf Loos, Ornamento y delito y otros escritos, Seleccién de Roland Schachel, Barcelona, Gustavo Gili, 1972
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de la encuadernacién inducen a Lobisch a abogar por un adorno orginico materialmente

subordinado al libro y que sea ademas intelectualmente significativo para ¢él.

Lobisch mira hacia el pasado, pues en sus afios de Paris ha estudiado la historia de la
encuadernacion. La moderacion, el antisensacionalismo decorativo ya esta en la encuadernacién
cisterciense del siglo XIII, domina por completo, bajo una forma de clasicismo extremo, el
jansenismo de Luc-Antoine Boyet (relieur du roy en 1698), se impone en el neoclasicismo con
los encuadernadores Jean Claude Bozerien (figura 3) y Bisiaux (1810) y en la primera mitad del
siglo XX llega a Alemania de mano de la Bauhaus al taller de encuadernacién de Otto
Dorfner (1885-1955) (figura 4). Hacia mediados del siglo XX, tras la ruptura de la modernidad
de la etapa nacionalsocialista entre 1933 y 1945, observa Lobisch, estas encuadernaciones de
Otto Dorfner (bibliéfilas y jansenistas)  lograron una soberana  armonia de formas y
ornamentos y alcanzaron con plenitud una belleza tranquila enemiga de lo artificial, prolijo y
soberbio. Por su perfeccion, medida, moderacion, sobriedad y reserva transmitieron una
sensacion de honorable pobreza, el despojamiento refinado de adepto al Zen japonés® (figura
5). Tras de ellas, en los afios 1970, viene el modelo que Lobisch considera definitivo: los

disefios para encuadernaciones ideados por Delahaut.

Jo Delahaut (1912-1992) fue un pintor constructivista y minimalista que en 1952
fundé en Bruselas el grupo Arte Abstracto. Entre 1970 y 1985 disefi® mas de ochenta
maquetas para cubiertas de libros. Eran escuetas composiciones formadas por cuadrados,
rectangulos y tridngulos coloreados de azul, rojo, verde y separados por lineas negras.
Lobisch, que considerd estas geometrias coloreadas “signo de una espiritualidad que no era la
finalidad buscada, sino el resultado de pensamientos y acciones anteriores”, compartié con el
pintor belga su amor por los decorados puros, abstractos, no figurativos y respetuosos para
con la forma del libro (figuras 6 y 7). Delahaut habia resucitado la ‘“‘ornamentacion

aestructuro-lineal”, el “adorno organico” y “respetuoso para con la forma pura” después de

# Vladimir Tchékeroul, “Ma reliure Seihin”, Arts et metiers du livre, Mayo, 1984,
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haber estudiado las propuestas de Henry van de Velde. Este arquitecto y decorador belga
fundador de la Escuela de la Cambre disefié veinte decorados para encuadernaciones de libros
destinados a su propia biblioteca o para personas del enorno de la familia real belga y dibujé
también los hierros de dorar de las encuadernaciones que se terminaron en el taller parisino de
Béarel con las que su encuadernador, Paul Claessens, realiz las encuadernaciones entre 1893-
1900 (figura 8). Este modelo de disefio fue seguido por los encuadernadores formados o

ensefiantes de La Cambre Berthe van Regemorter (figura 9), Jules Karen Van West (figura 10) ,

Liliane Gérard (figura 11), August Kulche y Marianne Dierckxens.

3. Arte conceptual del libro

“La validez de las proposiciones artisticas ya no depende de ningun presupuesto empirico
p

y menos aun de la naturaleza de las cosas” (Kosuth)

El disefio de Jo Delahaut proporcioné a Lobisch un modelo formal de
decoracion para sus trabajos. La encuadernadora alemana afiadio a €l en su propuesta las ideas
y realizaciones que trajo a Europa el movimiento de ideas nacidas dentro y en torno al arte
que se ha dado en llamar arte de la idea, conceptual o minimalista (c.a 1965-1975) en el que
Lobisch ha patticipado como grabadora, pintora y encuadernadora. Acepta como
conceptualista convencida estas propuestas que en 1917 formulé pioneramente Marcel
Duchamp: 1) No debe sobrevalorarse el placer retinal que pueda proporcionar el arte, sino
apreciar ante todo su aspecto mental ; 2) El artista ha de alentar una provocacién que haga
nacer ideas nuevas; 3) Son mas interesantes las ideas sobre el arte que el objeto mismo de arte;
4) La accion creadora se reduce a denominar alguna cosa objeto de arte; 5) El arte esta mas
relacionado con la intencién del artista que con sus realizaciones;6) La concepcion y el sentido
de la forma predominan sobre la forma real. Para los conceptualistas Ad Reinhardt, Judd y Dan

Flavo, para la propia Lobisch, el arte no es una cuestion de morfologia, sino de funcién, no
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tanto apariencia como operacion mental. Lobisch cree, con Joseph Kosuth y Robert, que
la creacion de disefios es un asunto filosofico. Planteado el problema de sugerir el infinito,
desarrolla un disefio basado en la repeticion modular de motivos idénticos (cubos, franjas) o
en la reduccion de la forma a una estereometria simple. La uniformidad y escasa
sensorialeidad supuesta en una abstraccion conceptual, por solo dar un ejemplo, halla su
timida expresion plastica en la traslacion a la cubierta de una encuadernacién de espacios
acromaticos como los del pintor minimalista y neodada Piero Manzoni. La negacién en el
disefio de la interpretacion de contenidos literarios, la fractura impersonal, la estructura
repetitiva, la serialidad, la pretension de volver plasticas sobre la cubierta del libro
divagaciones y ocurrencias del artista, las “piezas indeterminadas” del pensamiento y las
palabras dispersas sobre una superficie monocroma son piedras de toque de la estética
conceptual que Lobisch y sus alumnos de 1la Escuela de Halle han hecho suyas desde 1995.
Las encuadernaciones de Lobisch son conceptuales porque se definen como estructuras, como
sistemas monosemanticos (superficies semiacromaticas de sus pergaminos translucidos, figura
38), como un conjunto literariamente vacio cuyos elementos de artesania hablan un lenguaje
que, por su esencialidad, ascetismo y despojamiento, estd dotado de una fuerza poética

indomefiable ajena a las premisas de las estéticas explicitas.

También viene del arte conceptual la primacia dada a la idea previa sobre la
inspiracion, a la definicién clara y distinta de parametros y a la exclusién de la indeterminacion
en beneficio de la programacion. Es una herencia de la etapa de Weimar de la Bauhaus, entre
1913 y 1933, que considero el proyecto el aspecto mas significativo de la escuela. Lobisch,
siguiendo este modelo, entiende el término concepto como una preconcepcion en la mente de
una encuadernacion que ha de realizarse en el futuro, un proyecto del que entran a formar parte
procesos, relaciones, juegos mentales, asociaciones y comparaciones del artista (proyect art).
“En el arte conceptual —escribié Sol Le Wit— la idea o concepto es el aspecto més importante de
la obra... La planificacion y las decisiones se toman por adelantado. La ejecucion es, en

. cambio, un asunto rutinario”. Esta relevancia del proyecto permite a la encuadernacion hacerse
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8. Proyecto de Henry van de Velde y eje-
cucion del encuadernador Paul Claessens.

11. Encuadernacion de Liliane Gérard.

9. Encuadernacion de Berthe van Regemorter.

10. Encuadernacion de Jules Karen van West.



12. Encuadernacion de Micheline de Bellefroid con de-
coracion geométrica disefiada por ordenador.

13. Mechthild Lobisch, encuadernacion sobre Silence del
musico John Cage ,1961.

14. Encuadernacion de Marielle Zarraluqui.

15. Mechthild Lobisch, Hommage a Maledade, 1991.
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interdisciplinar, expandir su ambito de consideraciones, como queria Beuys, hacia territorios
mentales donde tienen cabida la sociologia, la politica (Venet) y la psicologia de la

percepcién visual (Burgin, Dibbets)’.

Antes de empezar su trabajo, previamente a conocer el resultado, el encuadernador
conceptual fija unos parametros, define los pasos, los gestos, quiza los colores, los espacios,
pero no decide acerca de todos los detalles de la estética. Los resultados son siempre
inesperados y dejan la puerta abierta a horizontes imprevisibles. En los papeles que ha disefiado
para cubiertas de encuadernaciones Lobisch y sus discipulos, Ireen Kranz, Annette Friedrich,
Min Rui, Sonja Poll, Katja Yeroshenkova, Rita Lass y Claudia Richter, eligen una idea (la de
infinito, por ejemplo) que deciden plasmar aplicando el principio de la repeticion, de la serie,
de la colocacion de los elementos. cromaticos en un orden ritmico de sucesion numérica. El
modelo esta, quiza, en la repeticion de mdédulos geométricos que podemos ver en los
mosaicos de Micheline de Bellefroid donde el contraste cromatico con el fondo creaba un
efecto de tercera dimension (figura 12). Los artistas conceptuales del libro han estudiado los
métodos de composicion del musico norteamericano John Cage, de quien Lobisch ha
encuadernado Silence (Weslwyan University Press, 1961) y como él han aprendido a escuchar
las formas modulares del silencio: “The highest purpose is to have not purpose at all. This puts

one in accord with nature in her manner of operation”'® (figura 13).

También viene del arte conceptual la meditacion sobre el objeto de arte (es una
autorreflexion). El disefio ligatorio traduce a decorado en este caso la esencia del libro
entendido como medio de expresion artistica. Por ello trata de incorporar sus formas plasticas
mas relevantes: ilustraciones, tipografia, formato, textura del papel, cuerpo del libro...
Nunca el texto, pues el disefio no interpreta contenidos literarios: “Le texte d'un autre ne m’
inspirerait jamais pour faire un livre” —ha escrito Pierre Lecuire. La encuadernacion no hace la

exégesis del libro, sino que es el escenario donde nace una reflexién antihermenéutica

° J. Beuys, citado por J. Lebrero Stils, “El arte no existe”, Revista lternacional de Arte Lapiz, 27, (1985), p. 24-29-
1% John Cage, “Aus” for a speaker.
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acerca de la propia realidad del libro. Siguiendo a Mallarmé (“Tout, au monde, existe pour
aboutir 4 un livre”), haciendo realidad el titulo de un texto de Pierre Lecuire (Le Livre
réflechi'’), cuando Lobisch encuaderna los libros sobre el Libro de este gran poeta francés
objeto de su predileccion se propone  manipularlos hasta deconstruir visualmente su

significado y para captar este significado “il faut avoir les gestes obscurs des songes™'”.

Conceptual es asimismo el minimalismo expresivo del decorado. Las encuadernaciones de
Lobisch nunca hacen afirmaciones decorativas tajantes (siendo la figuracién  considerada
tautoldgica), sino que en sus reflexiones, realizadas dentro y fuera de la obra de arte,
seleccionan medios visuales y plasticos discretos y ambiguos. Si, ocasionalmente, interviene
la figuracion con la fotografia y el video, es porque éstos se consideran  elementos
reproducibles en lo que podemos tener como un intento de  dar muerte -con el tipico

radicalismo de los conceptualistas- al aura del libro de biblidfilo (Walter Benjamin).

La sintesis expresiva en el decorado que busca Lobisch traduce otra idea del arte del
concepto: la busqueda de una esencia irreductible desde el punto de vista fenomenologico, la
seleccion del medio libro como un vehiculo mediante el cual el encuadernador entrega al
bibliofilo una afirmacién tltima sobre él. Cree Lobisch, con el minimalista Reinhardt, que la
expresion que dota de autenticidad a uﬁa encuadernacion como obra de arte proviene de una
forma de absoluto coincidente con una suma reduccion eidética: Lobisch la formula
plasticamente con seriaciones sintéticas de geometrias del todo ajenas a los sistemas de

informacion de libro.

La postergacion del object d’art —rasgo tipico del arte conceptual- halla su reflejo en la
negacion paralela de la encuadernacion real, pues en esta perspectiva el libro no se percibe en
términos visuales formalistas (Henry Focillon), sino que en €l sdlo cobra interés la reflexion

sobre los procedimientos como se despliega en el tiempo y dentro de ellos cobra especial

" Pierre Lecuire, Le livre réfléchi, Paris , 1987, 40 ejemplares sobre papel Amati de Mexico. Con ilustraciones de Zao Wou.
12 .
Ibid.
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interés mostrar como se ha manufacturado, lo que lleva a la encuadernadora aiemana adejar a
la vista en algunos de sus trabajos las estructuras de cosido recordando seguramente que el
arquitecto Henry Van de Velde dejaba al descubierto (e incluso sobredimensionaba) las vigas
de acero que sostenian las puertas y ventanas de sus edificios de la Escuela de Arte de
Weimar (1904 y 1911). En ambos casos la finalidad es realzar las estructuras basicas y los
materiales disponibles sin buscar una razdn estética especifica o un modelo reconocible
culturalmente. Siin Evrad en Francia, Carmencho Arregui en Italia, en Espafia las
encuadernaciones “a la japonesa” de Eduardo Giménez Burgos, las de Marielle Zarraluqui
(figura 14) y Maria Lucas con costuras vistas también han insistido en este imperio barbaro,

avasallador y plenamente significativo de la materia.

También es cierto que, como Lobisch sabe de la inconcrecion comunicativa de la materia,
necesitando, sin embargo, hacer llegar a los espectadores mensajes y exteriorizar  sus
intenciones, no ha tenido empacho en recurrir a un conjunto de medios de representacion
mimética de la realidad: han sido documentos, fotos (cubierta de Hommage a Maledade, 1991)
(figura 15), fotomontajes (Die Biichse des Pandorus, 1994) (figuras 16 y 17) , planos, mapas,
partituras musicales, pelicula (encuadernacién para August Fomm oder die Liebe zur Makulatur,
1985) (figura 18) , video, el propio cuerpo de la artista (body arf) , todo medio exterior al libro
susceptible de dejarle explicarse. No el propio lenguaje del libro encuadernado. Como otros
artistas del concepto, Lobisch ha dejado numerosos testimonios escritos fuera y dentro de sus

encuadernaciones.
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4. La técnica ligatoria de Mechthild Lobisch

“La técnica del encuadernador utiliza los “nervios”. Esta palabra debe tomarse en su sentido literal: la

encuadernacion es la culminacion del sistema nervioso del libro” (Pierre Lecuire)

El papel que juega la técnica en la conformacion de un arte conceptual del libro en las
encuadernaciones de Mechthild Lobisch -la tercera pregunta que se hacia Micheline de
Bellefroid— es crucial y merece analisis pormenorizado. La encuadernadora alemana ha
adquirido una formacion profesional muy completa. Empezo sus estudios siguiendo cursos de
dibujo en la Casa Lenbach de Munich. En 1960 viajé a Paris, donde conocié la obra de los
encuadernadores-decoradores de la Société de la Reliure Original que, fundada en 1945 por
Paul Bonet, recogio el testigo de Pierre Legrain y los motivos del disefio deco omnipresentes
en las encuadernaciones de Rose Adler tales como la reduccién geométrica, la estructura
escalonada, las formas zigzagueantes y los perfiles curvilineos. Lobisch la llama
“encuadernacion de decoradores mas preocupada por el refinamiento, el virtuosismo y el buen
gusto que por la autenticidad artistica”. Estudia en la Escuela Estienne con el dorador
Raymond Mondange y el maquetista Jean Knoll. De vuelta a Alemania, entra en la
Folkwangschule fiir Gestaltung, escuela de artes aplicadas de Essen, donde estudia a los
encuadernadores alemanes de 1900-1933 (ama sobre todo los decorados protorracionales de
Otto Dorfner sobre el Fausto de Goethe), se inicia en la teoria de las formas de Max Burcharz y
sigue cursos de dibujo, papel y cuero con Frida Schoy y Giinter Krickler. Tras diplomarse en
Diisseldorf, se convierte en profesora de encuadernacion en la Folkwangschule. Trabaja
después en la Veste Coburg y participa en la restauracion de libros dafiados en las
inundaciones de Florencia, adquiriendo asi nuevas habilidades técnicas en conservacion.
Entre 1970 y 1971 se establece en Bruselas, donde trabaja en el taller de Micheline de
Bellefroid y expone en la Bibliotheca Wittockiana. Los profesores encuadernadores y
diseiiadores de la Escuela Superior de Artes Visuales de La Cambre le ensefian que la
“encuadernacién contemporanea ha de obtener sus propias formas de la técnica ”. En estos dos

afios asimila el rigor formal y de acabado de Vladimir Tchékéroul (figura 5), las






