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NA definicién estricta de la encuadernacién habria
de decirnos que es « uh procedimienio que Hene por
objefo unir entre si las hojas del libro para facilitar

el uso de éste v procurar su conservacién ». Pero hay algo mds
que esto : como todo indumecnto, la encuadernacion tienc tam-
bién la firalidad de embellecer el Hbro. V considerada bajo
este segundo aspecto, puede decirse que, en cuante puede ad-
quirir la consideracién de obra de arte, la encuadernacion es
la suprema manifestacién del amor al libro y aquella en que
ese antor llega a alcanzar los caracteres de un verdadero culto.

Del obispo Ricardo de Bury, célebre autor de £l Filobitiion
(siglo x1v), que comparaba los libros a los vasos sagrados,
es la acerba censura contra los malos guardadores de libros,
que no habian evitado que fueran éstos despojados de sus
anteriores vestiduras de parpura y lino finisimo ; concepto co-
rroborado por el hecho de que, en la lidad Media, se aplicaban
al ornato exterior de los libros los mAs ricos materiales {me-
tales, marlll, piedras, esmaltes), trabajados por los mas hahi-
les artifices. i

Ils también muy sabida aquella declaracién del célebre
biblibgrafo Salvd, quien se justificaba de haber provisto de
magnificas encuadernaciones a algunos de los libros de su co-
leccitn archifamosa, para estar seguro de que asi serfan res-
petados como grandes sefiores que ellos eran.

Podriamos multiplicar las citas de este tenor con lo cual
habriamos de demostrar que desde que existen libros ha sido
el arte de la encuadernacién uno de los de mayor abolengo,
va que sus obras se han destinado principalmente a enriquecer
los tesoros de las iglesias v de los palacios, uniéndose de maodo
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inseparable a las més selectas manifestaciones de la inteli-
gencia. DNemocratizade modernamente cl libro, no ha perdido
la encuadernacién artistica su cardcter de consagracion de la
obra del pensamiento, llegando a ser, con la divulgacion del
libro impreso, la mais popular acaso de las artes suntuarias.
Su historia, por los motivos apuntados, ha venido a desarro-
Narse congrucntemente con la historia del libro, pero con un
mayor valor representativo si cabe que la de éste, pues en su
tendencia a la monumentabilidad, ha podido la encuadernacién
registrar en sus manifestaciones log puntos maximos de la cultura
que las ha motivado. Asi, ¢l proceso histérico de nuestro arte
marca con jalones perennes el camine recorrido por la civili-
zacién desde gue el libro hizo su aparicion entre los hombres.

La aficién a las bellas encuadernaciones v el conocimiento -
de sus estilos es el doctorado de la bibliofilia.

Trancia patece ser el pafs donde primero empezd a estu-
diarse histéricamente el arte de la encuadernacion ; y asi pudo
dar a conocer antes que nadie las riquezas conservadas en sus
numerosas ¥ bietl ordenadas bibliotecns. De sus reyes ¥y mag-

nates, asi como de sus grandes biblidfilos — con Grolier a ta

cabeza — ha conseguido el pais vecino que fuesen admirados
por doquiera los magnificos ejemplares que poseyeron y que
ostentan sus personales emblemas y divisas ; v ha impuesto
a la admiracién universal los nombres conocidos de algunos
de los encuadernadores que labraron tales joyas. Gracias a cse
conocimiento, ha sido reconocida en todas partes la importan-
cia de la encuadernacion francesa a partir del siglo xvr, im-

portancia que no ha decaido en los siglos posteriores, hasta el -

punto de que no ha faltado, en Trancia misme, quien ha for-
mulado el principio axiomatico de que la encuadernacion es
un arte esencialmente francés.

No hay razon alguna para desconocer la patte de verdad
que contiene tal afirmacién, a la que abona, ademés, el hecho
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de que gran parte del tecnicismo de la encuadernacién conser-
va en todas partes sus formas francesas originarias. Pero, de
algunos afios a esta parte, se han venido estudiando también los
tesoros artisticos que en este ramo de la encuadernacion existen
en los demas grandes depbsitos bibliograficos de Huropa, y se
ha llegado a reconocer que, desde la alta lidad Media, el arte
de ornamentar exteriormente los libros habja alcanzado en el
mundo occidental una extraordinaria importancia.

Gracias también a tales estudios, se ha puesto en evidencia
el gran desarrolio que logrd en Ttalia el arte de la encuaderna-
cibn en la época del Renacimiento; v aun se ha podido
demostrar que algunas de las més brillantcs manifestaciones de
la encuiadernacion francesa de aquel periodo proceden de tipos
originariamente italianos. Y en efecto, es va sabido que Grolier,
cotisiderado como el principal promotor de los progresos de
este arte en I'rancia, habja frecuentado las distintas cortes
de Ttalia {especialmente Venecia, donde trab6 amistad personal
cont ¢l célebte impresor Aldo Manuzio), y que, habiendo ad-
quirido en todas partes ejemplares magnificos de las mag bellas
ediciones de los autores clasicos, habia hecho que se los encua-
dernaran con esplendidez los mejores artifices de Venecia, de
Lion v de Paris; y aun parece ser que por diligencia suya
pasaron a Francia algunos cbreros italianoes. 2

Contribuye a explicar el hecho del extraordinario floreci-
miento del arte de la encuadernacién en Italia v en Francia,
a partir del segundo tercio del siglo xv1, una singular circuns-
tancia @ la introduccién en Venecia desde Oriente, per aquel
mismo tiempo, del procedimiento de decorar los cueros por
el dorado a fuego. Se aplicd este método a la produccion de
toda clase de objetos de 1so personal y de lujo, estuches, guar-
dajoyas, etc., y finalmente al decorado de los libros. Los art{-
fices griegos v arabes que Alde atrajo a sus talleres tipografi-
cos {por la necesidad acaso de rodearse a la vez de colaboradores
aptos para la correccidn de textos orientales) fueron, pues,
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eft su origen 16s verdaderos causantes de una revolucién artis-
tica que llevd a st apogeo el arte de fa encuadernacibén, coin-
cidiendo con un esplendor andlogo del arte de la imprenta.

Ta adopeién por la tipografia aldina de ciertos temas deco-

rativos sacados de la estilizacion de formas vegetales (hojas

y flores con sus correspondientes tallos) origing la aparicién
de estos mismos elementos en la encuadernaciim del siglo xvi,
Por tal motivo se ha dado el nontbre de aldinas a las eticua-
dernaciones francesas ¢ italianas cuva decoracidon estd consti-
tuida por combinacicnes, mas o menos complicadas, de aquellos
temas, estampddos en oro sobre el cuero de color uniforme de
las tapas.

Los hierros grabados que se utilizaron para el dorado de
tales composiciones fueron en un principio reproduccidn exacta
de los temas tipograficos, conservando su dibujo lleno o ma-
cizo. Tal vez al traducir en oro grandes masas de esos hierros
se producian cfectos de pesadez excesiva ; asi no tardaron en
Jhacer su aparicién los hierros rayados (en francés, qzurés), que
permitieron congervar la ligereza de tales composiciones y au-
mentar a la vez su elegancia, Tinalmente, una tercera modi-
ficacién de esos hierros aldinos, que consistié en abrirlos por
blanco conservando el sclo contorno de sus formas ( fers énidés ),
permitié producir decorados en colores, por medio del #osaico.

En el estilo propiamente llamado Grolier concurren los
hierros aldinos en sus tres varicdades antedichas v ademas las
lacerfas que constituyen esenciclmente el decorado drabe. Tales
entrelazados adquieren en ciertos casos una extraordinaria com-
plicacién y constituyen la gque podriamos llamar armazdn o
estructura de las composiciones grolierescas, en tanto que las
hojas aldinas lleran con sus volutas los huecos del dibujo, cons-
tituyendo el fondo decorado. El resultado de cse feliz congor-
cio de elementos alcanza en ciertos ejemplares de Grolier v sus
contemporaneos los limites de lo maravilloso, como tal vez no
lo haya logrado jamds para el libro otro tipo de ornamentacién.
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la introduccién de clementos de traza arguitecténica
simulando planos superpuestos o arrollados {medallones, cor-
nucopias o carfouches, etc.) constitiye una variante de la
decoracién que nos ocupa, a la que se ha dado el nombre
de Maioli; tomandolo del de otro biblidfilo, al parecer italiano de
origen. y amtigo de Grolier, cuyo gusto dié la preferencia para
sus encuadernaciones a semejante modalidad.

Otros detalles diferenciales ha puesto de manifiesto el es- -
tudic de la encuadernacion del siglo xvi, y con ellos hanse
querido distinguir ciertas variedades, en correspondencia con
los nombres de algunos aficionados o artifices que las adop-
taron : De ‘Thou, Geoffroy Tory, ete., v el seudo Canevari, que
fué, al parecer, uno de los Farnesios. Asi se ha llegado, casi, a
la total sistematizacion tedrica de la decoracién del libro en la
época del Renacimiento,

J,05 tratadistas franceses hacen derivar directamente del
estilo Grolier el tipo decorative llamado de compartimicntos,
que hace sd aparicion a fines del reinado de Carlos IX, y do-
mina en el de Vnrique 111, Se trata, en efecto, de la transfor-
macidn, o incjor dicho extensién del entrelazado para determinar
clerto ntimero de alvéolos, de contorno geométrico, suscepti-
bles de ser ocupados por plezas de mesaico de colores diversos,
v decorados a su vez con motivos aldinos o de otro género.

Hacia. ¢l final del mismo siglo xv1, un encuadernador lla
mado ¥ove crea el tipo llamado & la fanfare. Constituye esen-
clalmente este nuevo género de decoracion el relleno de los
compartimientos por medio de ramajes formando espirales y
volutas, en prodigalidad ilimitada. Poco a poco van perdiendo.-
importancia las lineas de separacién de los compartimientos,
agrandAndose éstos en heneficio de las volutas que los llenan ;
acabando por quedar las volutas nada mds, hasta constituir
el total relleno de la tapa.

Coincide con este wltimo estado el género de decoracibn
4 sémis (o sea, sembrado}, constituide por la disposicion al-
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ternativa, cn lineas verticales v horizontales, o en el sentido de
las dos diagonales, de pequefios temas decorativos (flores de
lis, monogramas, delfines, etc.),

Con Le Gascon, encuadernador de Enrique IV, cunde la
moda del génerc llamado au pointillé, producto de los hierros

cuyo grabado, formando tamhién volutas y ramajes, esta cons-

tituide por puutos. Esta decoracidn al puntillade sucle des-
arrollarse alrededor de un elemento central, de poca impor-
tancia (escuido, monograma, etc.), en forma de masas o racimos
muy compactos, ¥ reservando grandes espacios libres para ser-
virles de contraste ; sencillas construcciones de filetes clerran
el contorno de tales composiciones, cuva nitida ejecucién cons-
tituye su principal cncanto,

En la época de Luis XIV la encuadernacién francesa se
apropia multitud de temas procedentes del arte del encaje, con-
virtiéndolos en las llamadas orlas en denislle, formadas por la
repeticion de un mismo tema. Elementos heraldicos, comen-
zando por los ecmblemas del monarca, ocupan el centro de las
tapes, produciéndose con una opulencia que parece traducir
el espiritu del siglo. ,

TPadeloup, bajo ¢l reinado de Luis XV, da una importancia
exageracda al mosaico, ent creaciones que pretenden reproducir,
con sus coloraciones abigarradas, lag exuberancias de una flora
apenas estiizada. Sus temas decorativos, a veces asimétricos,
aparecen recargados por el puntillado en orc que produce
el fundido de .las masas de color et un conjunto agradable
v armdnico. Surge de todo ello, sin embargo, cierto aire de
barroquisino, gue, segin los propios tratadistas franceses,
marca la decadencia del arte. :

Otro apellido ilustre, Derome, al que responde una larga
getiealogia de encuadernadores, se vineula a un género decora-
tivo de positiva belleza, v que cietra dignamente en Francia
el siglo xvrr. Las orlas de Derdme, producidas por la combi-
nacién de pequefios hierros palmeados y en voluta, rameados
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diversos y lineas en cuadricula como fondo en los 4ngulos, for-
man, siguiendo los cuatro lados del plano, una extiherante de-
coracion a manera de encaje bordado, destacdndose en ore
sobre ¢l cuero rojo de las tapas. En los dngulos también,
dentro de la misma combinacién del dibujo, se adoptan ciertos
temas caracteristicos: liras, cupidos, ete., v el célebre pdjaro
de Derdme, que se suponia -— seguramente sin motivo — el signo
distintivo del maestro en sus mas notables creaciones. )

Para el siglo xI1x cabe mencionar en la encuadernacién
francesa, ademas de clertos tipos como el llamado catedval y el
del cuero recortado del perfodo romantico, las combinaciones
decorativas de simples filetes que hicieron célebres los apellidos
de Trautz-Banzonnet ; para acabar con las fantasfas exube-
tantes de Marius Michel, a base del mosaico en colores, inter-
pretando todo género de figuras v de temas ornamentales,
fileteados con los hierros por simmple gofrado. Fs, en cierto modo,
el transito a la decoracidn ultramoderna, que se complace en la
contraposicion de masas de colot, en formas asimétricas y con
trazades de filetes que llevan la fantasia hasta los limites de
lo absurdo. s, por ahora, la filtima palabra del siglo xx en
materia de encuadernacion,

Por lo que se refiere a la encuadernacidn espafiola, su
estudio es a estas horas un trabajo apenas esbozado. Hace
veinticinco afios que el conde de las Navas publicd una biblio-
graffa de impresos sobre la encuadernaciém. De los 203 nd-
meros que forman la lista, sblo 27 son espafioles v todos.
ellos articulos de revista en gque, mas o menos incidentalmente,
se trata de libros enctuadernados en Espafia (I).

Més recientemente, ha visto la Iuz en Alemania una biblio-

grafia de la literatura sobre la encuadernacion (z). En ella

(1) Conde de las Navaz: D¢ Libros (Madrid, 1908y ph. 165-234
{2 W. Mejer: Biblirgraphie dz» Buchbinderei-Lileratvry (Leipzig, 10%5}
En 4.9 de 208 pp.
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aparecen anotadas hasta 2,691 publicaciones, representandoe
una muy pequeiia parte de esa cifra las espaiiclas.

Supuesto que un dia u otro {v es de desear que fuera cuanto
antes) algin cstudioso habra de decidirse a explorar nuestras
bibliotecas y archivos para allegar materiales que permitan
historiar la encuadernacidon espafiola, no estara de més re-
cordar que, como primera etapa de tal frabajo, existe va en
nuestra Biblioteca Nacional de Madrid la llamada ¢ coleccién
Rico v Sincbas». Desgraciadamecute, esa famosa reunion de
antiguas encuadernaciones, formada en la segunda mitad del
pasado siglo, ha debido de representar un expolio cruel para buen
ndmero de libros a los que el activo rebuscador arraned, o hizo
que se arrancaran para él {1}, las auténticas vestiduras de que
les provewd el celo de sus primmeros poseedores : en algunos cen-
tenares de cartones, de incomodo manejo, aparecen extendi-
das v adheridas, como colosales mariposas de un género inusi-
tado enfre los entomdlogos, hasta 1,007 tapas de libros, cons-
tituyendo la mAas espléndida {a la vez que la mds delorosa,
por la consabida mutilacién) de nuestras colecciones suntuarias
relacionadas con el libro. Don Angel Aguild. publicd (2), al
ser adquirida por el Jistado la coleccidén que nos ocupa, una
puntual noticia de ella; segan dicho autor, de las encuaderna-
ciones reunidas, 619 son identificadas comeo espaficlas, desde
el siglo x1v al x1x. Puede comprenderse por lo dicho, el gran

interés que ofrece la tal coleccion v cudn atil seria la publica-

cién de un estudio sistemético de la misma, acompaiiade de
-
abundantes reproducciones.
Un avance digno de la mavor estima, en la historia de

{r} No fuéen todos los casos la ctilpa del coleceionista; el sefior Aguild se-
fiala el heeho de que, en el siglo xviw, sc verifics, com mayor celo gue buen ori-
terio, 1a reencuadernacién de un bucn numers de cidices ardbivos de la biblio-
teca del Escorial. ¥ ha sido gran suerte <l quec Rico v Sinobas lograra hacerse,
mdg adelante, con algunas de agnellas viejas cubiertas,

(2) Rovisiag de Archives [Madrid, 1no1), pp. 798 2 8a8.
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nuestra encuadernacion, fué el diseurso con que ¢l Rdo. Padre
Juillermo Antolin conmemord en 1027, ante la Real Aca-
demia de la Historia, la Fiesta del Libro (1). El docto biblio-
tecario del Fscorial, que lo cra a la vez de la citada Academia,
pudo resumir cn pocas pero nmuy stistanciosas paginas el des-
arrollo del arte de la encuadernacion en Iispafia. Tle sus obser-
vaciones a través de una vida largainente aprovechada en
tareas bibliograficas resulta dividida nmnestra arte encuaderna-
totia en los siguientes perfodos ;

1.0 Ta encuadernacién wrzavwrina, Desde el siglo 1v apa-
rece claramente caracterizada, ¥ la constituyen cubiertos de
madera forradas de tetciopelo o de otra clase de tela, de color
uniforme, sobre la cual se clavaban planchas de oro, plata o
marfil, incrustandosc cn ellas piedras preciosas v esmaltes, v
labrandolas con dibujos (Jesueristo, Fvangelistas, Santes, es-
cenas rcligiosas o profanas). Jiran como cbras poslizas, tra-
bajadas por orfebres, plateros, lapidarios v esmaltadores.

2.2 ILa encuadernacién GOTICA 0 Moxacar. 1] arte gotico
aparece en Alemania en el siglo x1m. Su aplicacién a la encua-
dernacidn, por 1o que hace a Fspafia, parece que se desenvolvio
poco. La encuadernacién gitica es también de tapas de ma-
dera, cubiertas de cuero de color oscuro: su decoracidén con-
siste en Ja aplicacién de adornos gofrados por medio de hierros,
con cscasa variedad, v también en la estampacién por gofrado
nediante placas grabadas, de imdgenes, figuras o escenas, Su
ejecucion es dura y rigida. Algunas veces esas imdgenes apa-
recen miniadas, viniendo a ser para la encuadernacién gotica
los miniadores ¥ pintores lo que fueron para la bizantina los
plateros ¥ lapidarios,

3.0 La cncuadernacién MUDETAR .0 HISPANOARABE. Iista
se inicia en el siglo xmx v adquicre gran preponderancia en los
siglos XIv v Xv v aun a principios del xv1. Consiste en la utilizacién

(1} Nolas aecrce de la oncladornaciin aridstica del libro en Espum (Madnd
Revista de Archivos, Biblictecas y Musecs), e 4.%, de 18 pp.
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de dibujos de entrelazados, de origen e imitacién 4rabes segiin
creencia general, realizados por medio de hierros en forma de
cuerda, Ofrece este género gran exuberancia y variedad de tipos.
Tis en general muy rellena de adornos, dejando pocos claros
ocupados también por hierros sucltos, sin que su prolijidad
llegue a causar fatiga en virtud de ser estampados sin oro.
Este arte hubo de ser practicado por los mismos artifices que
trabajaron la piel para toda clase de aplicaciones suntuarias,
de modo que para la encuadernacién mudéjar el guadamecilero
vino a ser el auxiliar que completaba el trabajo del encnader-
nador. .

4.0 El estilo rexACMIENTO ¢n la encuadernacién espa-
fiola del siglo xvI-xvil representa la adaptacidn a nuestro
pais del arte italiano con su procedimiento de dorado por hie-
rros. F's caracteristico un tipo de decoracién que procede de
los obradores wvallisoletanos, presentando en algunos de sus
hierros la estructura arquitecténica (balaustres, pequefios arcos,
eleétera). Se practicaba también la decoracion del renacimiento
et Salamanca, Toledo, Barcelona, Valencia v Alcald, deter-
minando variedades locales cuyo estudio queda por hacer,

5.0 Jil arte prarerEsco espafiol caracteriza nuestra en-
cuadernacién durante gran parte del siglo xvn v en los prin-
cipios del xvim. Adopta elementos del estilo barroco y del
churrigueresco, v produce jnanifestaciones muy recargadas y
de variadizsimas combinaciones a base de los pequefios hierros,
cuyo uso se generaliza para permitir al artifice todo género de
fantasias, Cabe distinguir diverses tipos de la encuadernacidn
plateresca : el ramoado, que rectierda algo las evoluciones del
génerc Grolier ; ¢l radial o de forma de abanics, elemento con
el que se rellenan los Angulos, v también el centro de las tapas,
engendrando rosetones circulares u ovales de gran riqueza.

6.2 La encuadernacion ocHOCENTISTA. Duranie los reina-
dos.de Carlos JIT v Fernando VI nuestra encuadernacion se halla
caracterizada por la influencia del gusto francés que predomi-
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naba entonces por todas partes. Los dibujos m4s usuales eran los
llamades de euncaje ¥ los de forma de puirnalda, muy elegantes y
airosos. Los estilos Luls XV v Luis XVI, que habian invadido los
interiores de las casas ricas, se reflejan también en la ornamenta-
cidm de los libros, Se usa para ellos, preferentemente, el tafilete
rojo. Algunas variedades se pueden distingunir, y son: la que
puede llamarse cuadricular, en cuyos huecos alternan meno-
gramas, flores, pajaros, etc. ; v la disposicién en sembrade, que
llenta el centro de las tapas con la repeticién alternativa de
pequedios temas simbdlicos (monogramas, lises, ete.). Otra de
las variedades, que aparece mis tatde, es la introducida por
el editor Sancha a su regreso de Paris, con mosaicos trazados
con elementos decorativos de la época de los Luised, recarga-
dos exageradamente con la aplicacion de colores metdlicos y
de pinturas {escenas campestres, alegorias, rctratos), protegi-
das por hojas de talco o de papeles de colores transparentes,
cuyo brillo contrasta con las partes mates de la piel.

7.0 La encuadernacién 1MPERIO. Como reaccion quizi al
estilo anterior, aparece al terminar la época de Carlos IV este
tipo de encuadernacidn, sobrio v casi académico. Se caracteriza
por sus cenelas florales encerradas entre dog filetes v limitadas
en los dngulos por recuadros cerrades, Frecuentemente son de
mosaico, de color distinto para los vértices del que forma el
fondo de la tapa, Una variedad que se manifiesta bajo I'er-
nando VII, en los primeros decenios del siglo x1%, es la que
produjeron algunos encuadernadores valencianos, trabajando
esos mosaicos por medio del tefiido de la piel, degradando los
tonos del color, en forma de cortina o de abanico ¥ produciendo
efectos 1o desprovistos de novedad.

B.2 La encuadernacion RoMANTICA. Aparece bajo el rei-
nado de Isabel IT vy es también un producto de importacién
francesa. Suele ser trabajado este género por medio de placas
grabadas, estampadas sobre colores de mosaico para diferen-
ciar las superficies v espacios que determina la composicién,
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Debe mencionatse el tipo llamado catedral por representar un
frontfspicio de arquitectura gitica. Otras varledades de este
mismo género son verdaderos mosaicos, de gtisto barroco que
recuerda mds el del siglo xviir que el gbtico con que se inicid
en Lispaiia este género.

Resumiendo por nuestra cuenta este cuadro, en el que hemos
tratado de presentar a grandes trazos la vision que nos procura
el discurso del . Antolin, afiadiremos que cn la encuaderna-
¢iém espafiola vemos reflejarse, casi sin excepeién, todas las
cotriefites que se producen en los demds paises de Jiuropa, Ista
influencia, que es sobre todo italiana para el siglo xv1 y fran-
cesa a partir del xvIr, {ué antes y sucesivamente oriental, ale-
mana y Arabe, engendrando esta tiltima, para un periodo de
casi tres siglos, el hecho mds caracteristico de la historia
de nuestra encuadernacion : el género MUDETAR. s cierto que
este género mudéjar se encuentra también, enlos primeros mo-
mentos, en la Italia meridional, en Oriente v en el norte de
Africa, o sea en todos los dmbitos de nuestro Mediterrdneo (1);
pero s6lo en Espaila adquiere caracteres de un arte autoctono
v ofreciendo manifestaciones de una esplendidez en ninguna
otra parte igualada, como pudimos demostrar hace algunos
afios en 1n modesto ensaye nuestro (2).

Parodiando la frase de aquel maestro de baile gque se con-
dolia de ser tan pocos los capaces de imaginarse las muchas
cosas que contiene un rigodén bien bailado, podriamos decir
nosotros que no seran muchos tampoco los que aprecien de-

bidamente las perfecciones que cabe exigir en una perfecta

encuadernacion, En ésta, ademds de la calidad excelente de
los materiales y su acertada combinacién, han debido de con-
. currir dos factores indispensables : las manos de un operario

{1} Gratzl, Tslamische Bucheinbdade \Lelpmg. 1924}
(2) Resianracion del arte hispanedrabe en in enciadersacion {Barcelona
1913}, en 4.2, de 22 pp. ¥ 21 lams.

i4

montador, sumamente hébil; y el trabajo pulquérrime de un
decorador (el dorador, asi Hlamado), conocedor perfecto de los
estilos y disponiendo de un utillaje lo méds completo posible
para interpretarlos.

La dificiiitad de reunir este conjunto de elementos ha sido re- -
conocida en todas las épocas por los grandes biblidfilos, De
Francia mismo, aun siendo el pais emporio de la encuadernacién,
hubo de escribir ne hace muchos afios un célebre tratadista
lo siguiente : Il est & petne dix relicurs en France qui puissent
encore 4 celte heuve ocuvrer quec comscionce of avec gowt (I).
Cuando fal cosa ocurria allf, puede decirse que en Espaiia
no quedaba ya casi ni un solo encuadernador capaz de emular
los éxitos de sus antecesores. El glorioso arte atravesaba,
pues, et el postrer cuarto del siglo X1x un periodo de gram
decadencia.

Con el siglo actual se inicia en Inglaterra v I'rancia, y
lragciende al resto de Furopa y a Norteamérica, un gran
florecimiento de Ia bibliofilia ; se constituyen en gran ndmero
las asociaciones de aficionados al libro, surgen a st amparo
las ediciones de lujo en tiradas de mimero limitado de ejemplares,
v el libro alcanza en todas partes una estima excepeional,
produciéndose en log dominios de las artes grificas verdaderas
niaravillas. Merced a tales entusiasmos, la cncuadernacion de
arte ha vuelto a manifestarse también con renovada pujanza,
a lo que han contribuido en gran manera las publicaciones
que de todas partes fluyen para poner de manifiesto, en estu-
dios realzados por la reproduccitn en exactisimo facsimil de
sus originales, las bellezas inndmeras y mas admiradas cada
ver de las antigtas encuadernaciones,

Los biblidfilos de la hora actnal rivalizan con log artistas
¥ los téenicos por conseguir el dominio de los infinitos recursos.
que el arte y el estudio de la encuadernacién han puesto a dis-

(1} Octave Uzanne, Du.ﬁwnmwe Bibliophilosophique’ (Paris, 1896), pé.-»
gina g4r.
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posicién de unos y otros. Las actividades de todos ellos se ma-

nifiestan en los mds diversos sentidos: libros antiguos, a los

que tardiamente se trata de dotar de la encuadernacion, digna
de ellos, que en su tiempo no obtuvieron ; o que, en los azares
de st existencia secular, vieron destruidas sus preciosas cu-
biertas primitivas y claman por otras que no desdigan de lo
que aquéllas fueron ; libros modernos, a los que se quiere re-
vestir de galas exteriores que respondan al género ‘de belleza,
ya literaria, ya artistica, de su contenido; o que evoquen la
época o el ambiente que revive en sus paginas ; o que nos sugie-
ran el orden de emociones que habrd de producir en nuestro
4nimo su lectura;... ved ahi las mdltiples direcciones en que
se extiende el ancho campo abierto ante el apasionado del
libro, a quien acosa el ansia de encuadernar, semejante a la
del procer que aspira a monumentalizar su propia vida, El
biblitfilo puede aspirar, con tanto o mayor fundamento que
aquél, a que sus afanes de coleccionista, vinculados en los libros,
adquieran con éstos un valor conmemorativo aere perennius.
Y para el artista encuadernador, |qué tesoros de saber,
qué dominio de las técnicas, qué discrecion y buen gusto ha
de poseer para poder dar satisfaccion cumplida a semejan-
tes anhelos! Asi, han podido reverdecer, con aplicacion al
libro, las bellezas del ctiero incisado v repujado, que ejecutan
artistas de mérito ; asi, también, con paciente estudio, se han

reconstituido los viejos estilos decorativos, habiendo merecido

esos honores, por lo que hace a Espajia, la encuadernacion
madéjar, en primer lugar, y posteriormente la gdlica ¥ la de
nuestro renacimiento. Asi, finalmente, se ha apoderado también
de nuestros artifices el afin de renovarse, buscando y hallando
a veces, mediante las mas audaces combinaciones de colores
v de lineas, efectos de indisputable belleza y novedad. Con
esto puede decirse que, en los dominios de la moderna encua-
dernacion artistica, aparecen reflejadas actualmente las gran-
des inquietudes espirituales que conmueven al mundo.
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Encuadernacidén moderna, de estilo g&tico monacal
del siglo xIv
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